ROCKENS DANMARKSKORT -
Brugernes historier om rockens madesteder

Af Line Vestergaard Knudsen og Jacob Westergaard Madsen

I skrivende stund er Danmarks Rockmuseum ved at blive bygget. Inden
museet fir sit fysiske udtryk, har det veeret vigtigt at udvikle museets ind-
hold i samarbejde med de kommende brugere. Her har virtuelle platforme
veret afgerende for at skabe kontake til brugerne, indsamle historier og
genstande og gore de forste forseg med digital formidling.

Det digitale projeke Rockens Danmarkskort er et godt eksempel. Det
blev sat i gang i 2011 og fokuserer pa et af museets undersogelsesomrader:
rockens medesteder. Med medesteder mener vi alle de steder, hvor unge
siden 1950°erne har medtes for sammen at dyrke musikken. Det span-
der over parker og ungdomsklubber, popklubber og forsamlingshuse samt
festivaler, undergrundsmiljeer og etablerede spillesteder i hele Danmark.
Sédanne steder rummer historier, som bade kan handle om konkrete mu-
sikoplevelser, men som ogsa kan vere bredere biografier over steder eller
f.eks. et miljo, der i en given periode har haft betydning pa et sted.

Tanken med Rockens Danmarkskort har veret at skabe et digitalt
verktej, der kan vere platform for indsamling af disse historier. Samti-
dig har det fra starten veret en premis for projektet, at historierne skal
vare brugergenererede. Med brugernes involvering fir vi en chance for
at se, hvordan folk skaber mening og identitet i relation til de medeste-
der, de frekventerer og har frekventeret. Samtidig medfgrer vores fokus pa
brugerinvolvering en rakke sporgsmal sasom: Hvilke typer af brugere vil
bidrage til et sddant kortlegningsprojekt? Og hvordan opstar der viden
i et kollaborativt projekt, som inddrager andre ekspertiser end dem, der
normalt kendetegner museer?

Denne artikel samler op pa den indledende fase af projektet, Rockens
Danmarkskort. I sommeren 2012 lancerede museet en simpel betaversi-
on af platformen, som lige nu er ved at blive videreudviklet med midler
fra Kulturstyrelsen og en rekke brancheorganisationer. I denne artikel
er det altsd erfaringerne med de tidligste brugerbidrag i projektet, der er
genstand for en forelgbig analyse og evaluering af, hvad brugergenerede
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historier kan bidrage med i en museumssammenhang. Disse erfaringer
har veret vigtige for overvejelserne om platformens kommende design og
dens funktioner.

PROJEKTETS UDGANGSPUNKT

Dansk rock- og popkultur er et bredt fenomen, bade geografisk og insti-
tutionelt. Den har ikke kun udspillet sig i de storre byer, men ogsd i sma
provinsbyer, og ikke kun pa de kendte spillesteder, som Viften i Rodovre
og Fermaten i Herning, men ogsa pé kanten af det kommercielle og etab-
lerede. Dertil kommer, at rock- og popkulturen er integreret i offentlige
velfzerds-institutioner som skoler og ungdomsklubber.

Rockens Danmarkskort blev sat i gang som et indsamlingsprojekt, og
et vigtigt formal var at undersoge, hvilke typer af portratter af medesteder,
der ville opstéd, nar de empiriske data hovedsageligt bestod af brugergene-
reret indhold. ’Brugerne’ blev tenkt bredt som dem, der har minder om
oplevelser pa stederne (musikfans, musikere og medarbejdere pa spille-
stederne), og dem, der har samlet materiale fra disse steder (lokalarkiver,
bymuseer, musikjournalister, private samlere, spillestedsejere, frivillige
m.m.). Alesa et sakaldt crowd-sourcing projeke. Resursemassigt var det en
praktisk lgsning at involvere folk uden for museet og uden for traditio-
nel historieforskning, dels fordi sadan en kortlegningsopgave er gigantisk,
dels fordi crowd-sourcing tilgangen ogsa var et forseg pd at udvide museets
vidensfelt og at tilfgje noget andet til den indsamling og forskning, der
normalt foretages af professionelle historikere pd universiteter, arkiver og
museer.

BRUGERGENERERET INDHOLD PA MUSEER

Serligt i de sidste 10-15 ar har museer og andre kulturarvsinstitutioner
engageret sig i diskussioner og underspgelser af muligheder og potentialer i
brugergenereret indhold." Samarbejder mellem museer og brugere om den
slags indhold (digitalt eller analogt) har givet museerne mulighed for at na
publikum pa nye mader og raekke ud til nye grupper. Det har ogsi givet
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museer og brugere adgang til kulturhistorisk viden, som er mere baseret
pa immateriel kulturarv som personlige fortellinger og oplevelser end pa
genstande og akademisk nedfeldede historiske beretninger.? I nogle til-
feelde har brugere ogsd veret inkluderet i kraft af deres ekspertiser som
amatprhistorikere og - forskere, for eksempel vedrerende et emne som
marinehistorie.?

Kort opsummeret handler denne form for samarbejde om at praki-
sere tovejskommunikation mellem borgere og museum snarere end en-
til-mange kommunikation fra museum til borgerne. Og sporgsmalet er:
Hvordan ggr man dette pA méder, der bade bidrager til brugernes oplevel-
se og til museerne som vidensinstitutioner?

I det folgende vil vi pd baggrund af det brugergenererede materiale,
der opstod i Rockens Danmarkskorts tidlige fase, analysere og diskutere,
hvilken type historie der rent faktisk opstar, nar en forskelligartet gruppe
af mennesker uden for museet bidrager med indhold, som kaster lys over
rockens modesteder.

BRUGERPERSPEKTIVER PA ROCKENS M@DESTEDER

Det hidtidige indhold pé betaversionen af Rockens Danmarkskort er ble-
vet samlet ind, dels gennem en rekke workshops med en udvalgt bruger-
gruppe, som representerer forskellige brugertyper som musikfans, musi-
kere, medarbejdere pd spillesteder, lokalarkivarer, musikjournalister osv.,
dels gennem en bredere, internetbaseret testperiode. Modestederne, der er
blevet fortalt om, har veret op til brugernes valg. De analoge workshops,
test af beta-site og de efterfolgende evalueringer gav anledning til forskelli-
ge rammesztninger for historie- og indholdsgenereringen.

Som en naturlig folge heraf er bidragene pa Rockens Danmarkskort
mangeartede: stedspecifikke fakta, fortellinger, billeder, arkivalier og film
er blevet uploadet til den digitale platform. De genererede ‘'modestedspor-
tretter’ optreder som sammensatte billeder, der via mange forskellige for-
mer for indhold forteller om steders udvikling, deres lokale forhold, de
kunstnere, der har optridt der, de koncertgengere, der har brugt dem osv.*

P4 baggrund af en analyse af indholdet fra disse tidlige projektfaser kan
vi opstille tre analytiske perspektiver pa, hvordan medestedsportretter og



22

ROMU 2014

dermed dokumentation og viden om rockens medesteder i Danmark blev
konstrueret ved brugergenereret indhold. Perspektiverne har serligt fokus
pa de dele af indholdet, som indebarer mere personlige fortellinger. Vi
vil i det kommende beskrive de tre analytiske perspektiver, som vi kalder
steder med lag af distinktioner’, *stedsspecifikke oplevelser som del af en
personlig udvikling’ og ’steders szregenhed’.

STEDER MED LAG AF DISTINKTIONER

Nogle medestedsportratter var praeget af diversitet og kompleksitet, for-
di flere forskellige brugere bidrog med materiale til samme sted. Flere af
spillestederne, festivalerne og ungdomsklubberne blev saledes set og be-
skrevet med forskellige gjne og stemmer. Det gjaldt for eksempel Den
Gra Hal pa Christiania, som i ferste omgang pa betaversionen af Rockens
Danmarkskort blev prasenteret gennem to korte film optaget i sommeren
2012 og nogle korte tekster af nogle af stedets frivillige. Det ene filmklip
viser den cirka fyrrearige Rasmus, som kort prasenterer Den Gra Hal som
et sted med mange forskellige arrangementer. Han nevner koncerter med
Smashing Pumpkins, Patti Smith og Rage Against the Machine og slutter
med at udnzvne My Bloody Valentine-koncerten tilbage i 1992 som sin
personlige favoritoplevelse i Den Grd Hal.

Dette modestedsportrat blev senere kommenteret pa af to forskellige
personer under evalueringerne af platformen. Den ene var en cirka halv-
fjerdsirig mand, der gjorde opmarksom p4, at stedets tidlige og formative
ar ikke blev nevnt i portrattet. For ham stod stedet som en vigtig scene for
70’ernes danske hippiebevagelse, hvor fx Rede Mors socialistiske rockeir-
kusshow fandt sted i en ukonventionel atmosfere. Og for ham beted Den
Gra Hal et levende miljo for crossover forestillinger, der blandede musik,
teater og cirkus i nye udtryksformer, uathengigt af tidligere genrekonven-
tioner. Ved en anden evaluering kommenterede en person, uopfordret,
pa samme sted og dets reprasentation pa betaversionen af Rockens Dan-
markskort. For denne cirka fyrredrige kvinde manglede beskrivelsen af
Den Gré Hal et portret af stedet, som det foldede sig ud i 90’erne, hvor
Strictly Underground, en undergrunds-bookinggruppe med redder i den
politiske venstreflgj, arrangerede store koncerter i bygningen.
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Den dag i dag huser Den Gréa Hal en lang rekke aktiviteter, fra koncerter
over kunstfestivaler til det érlige julemarked, om end det er stedets rolle
som spillested, der er mest interessant i forhold til Rockens Danmarkskort.

Eksemplet med Den Gra Hal viser, hvordan viden og meningsproduk-
tion om et spillested legger sig i forskellige lag. Stedet har spillet forskel-
lige roller for forskellige mennesker, og ham, der identificerede sig med
1970’ernes crossover kunstformer, lavede samtidig en distinktion mellem,
hvad stedet var engang, og det det er nu. Han relaterede sig til fortidens at-
mostere, hvor danske multikunstnere indtog scenen, snarere end den in-
ternationale atmosfere af i dag, hvor alternativ rock fra navne som Smas-
hing Pumpkins og Sunn O))) fylder den store hal. Som den amerikanske
kommunikationsforsker Holly Kruse har bemearket, er forskellighed vig-
tigt for subkulturel identitet, for det er et varkeoj, der gor, at man kan
positionere sig selv op imod dominerende, kulturelle former og praksisser.
Men selv inden for en allerede subkulturel arena som Den Gri Hal fore-
gar der en definitionskamp, som med yderligere distinktioner bekrafter
kulturelle vardier og smag. Pa den made bliver det en ret precisionskree-
vende, og dermed sofistikeret, kulturel praksis at kunne udpege netop den
tid, hvor et medested giver mening for en selv. Typen af distinktion i dette
eksempel er asynkron og baseret pa tre personers tilhorsforhold til histo-
risk specifikke kulturelle og musikalske praeferencer. I andre tilfeelde kunne
den teenkes at veere synkron og vise forskellige personers preferencer for
forskellige genrer, som eksisterer samtidigt pa ét sted.

Naturligvis ville forskellighed og diversitet ogsd vere fremtredende,
hvis en enkelt historiker eller etnolog skulle beskrive et givent spillesteds
historie. Men det ville méske i hojere grad vere en fremstilling praget
af kronologi, kontinuitet og kausalitet fremfor de mere sporadiske mod-
setninger og den diskontinuitet, som kommer i forgrunden i nogle af
Rockens Danmarkskorts betaversions asynkrone samtaler mellem forskel-
lige generationer af spillestedsbrugere. Diskontinuiteten giver anledning
til ikke bare at forstd, at de konkrete modesteder i den danske rockhistorie
har forandret sig, men at et sted gennem tiden kan have veret mange
forskellige ting og have sat sig i forbindelse med mange forskellige prak-
sisser og miljger. Og at stedet maske kunne vare blevet til mange andre
ting, end det er i dag. Samtidig giver projektet Rockens Danmarkskort
med disse kulturelle praksisser anledning til en fortsat meningsproduk-
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Fig. 1
Materiale fra Rockens Danmarkskort:
Billetter er minder om helt konkrete
koncerter. Her er det en billet fra Savage
Roses koncert pa Langeland 2. marts
1969.

Tilfojet af Doris Rasmussen.
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tion, distinktion og identifikation. Rockens Danmarkskort bliver pd den
méde et virtuelt sted, som fortsztter de kulturelle praksisser, der har fun-
det sted pé rockens modesteder. Samtidig med at Rockens Danmarkskort
er et virtuelt sted for en bestemt, digital og museal produktion af dansk
rockkultur. I en fremtidig version af Rockens Danmarkskort ville det vere
interessant at gore mere brug af kommentarbokse og lignende funktioner
for at facilitere sidanne samtaler om de forskellige aspekter af et givent
spillesteds historie.

STEDSSPECIFIKKE OPLEVELSER SOM DEL AF EN PERSONLIG UDVIKLING

En anden tendens var, at modestedsportretter blev vevet sammen med
historier, der afspejlede meget personlige fortellinger, som for eksempel
handlede om at udvikle sig som ungt menneske og danne relationer til an-
dre. Til en af de tidlige analoge workshops spurgte vi folk om historier re-
lateret til specifikke medesteder. I de historier, workshopdeltagerne bidrog
med, blev de stedsspecifikke musikoplevelser fremhavet som en vigtig del
af en egen livshistorie i mindst lige sd hoj grad, som de eksemplificerede
eller understregede et givent medesteds serkende.

For eksempel fortalte Mette historien om at opleve Christianshavns
Bluesband pa sit gymnasium. Dette var hendes forste mede med danske
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rockstjerner’, og det blev et afgorende gjeblik i hendes forhold til dansk
musik. Efter koncerten pillede hun en bandplakat ned fra gymnasiets veeg-
ge og gik backstage for at fa den signeret af bandets medlemmer. Og hun
fortsatte historien:

7

... og det var forste gang, tror jeg, at jeg ogsa sidan lidt overvandt mig
selv, i den der situation. Og sa gik jeg ind og hilste p& dem. Og det forste
Lone Kellermann hun bad mig om, det var at hente noget vand til sin
hund. Og det syntes jeg var meget stort, og de var meget sode, og jeg
tror godt de kunne se det der, den unge gymnasieelevs benovelse, igen-
nem... S det er min egen rockhistorie, jeg har taget med. Det beted
rigtig meget for mig.

I sin beskrivelse af en musikoplevelse pa gymnasiet understregede Mette
sin egen personlige udvikling: Hun overvandt sin generthed, og det blev
samtidig et af de forste skridt i hendes egen historie med dansk musik
(hun blev siden musikbibliotekar). P4 den made blev historien om en mu-
sikoplevelse pa et bestemt sted presenteret, fordi den havde betydning i
Mettes liv. Fremfor at vere en historie om, hvordan en person oplevede et
lokalt medested, handlede det om, hvordan den musikalske oplevelse blev
et skridt i Mettes personlige vakst.

Her kan man selvfelgelig stille spergsmalstegn ved, om et gymnasium
egentlig overhovedet kan beskrives som et spillested. Den canadiske kom-
munikationsforsker Will Straw beskriver ’scener’ i populeermusikken som
steder, der omgiver og giver vakst til bestemte kulturelle preferencer.® I
den sammenhang kan man fremhave gymnasier som offentlige steder, der
har huset en meget bred vifte af kulturelle udtryk. Og faktisk er gymna-
stiksale eller aulaer pa skoler og gymnasier, hvor der har veret atholdt pop-
klubber, rockkonkurrencer og fester med livemusik, i det hele taget steder,
hvor mange danske unge har haft deres tidligste oplevelser med koncerter.
Oplevelser, som typisk har haft betydning for deres senere praferencer og
smag for musik. Derfor kan den slags steder ogsd anses som ’scener’ i den
danske rock- og popkultur i den forstand, at kulturelle praferencer blev
dyrket og prakdiseret her.

25
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Maske kan man endda sige, at skolen eller gymnasiet kan tilskrives en
helt specifik betydning som koncertsted. Det, at koncerten fandt sted pa
gymnasiet, spillede nemlig en rolle i Mettes fortelling:

”

... de [Christianshavns Bluesband] turnerede pd mindre spillesteder og
gymnasier. Og sd kom de til Rosborg Gymnasium. Og det var virkelig
noget, for jeg tror, det var forste gang, jeg medte nogle stjerner fra den
danske rockscene.

I det tidligere citat omtalte hun ogsé eksplicit sig selv som "gymnasieelev’.
Kombinationen af det lokale og hjemlige gymnasium og stjernerekken af
danske rockmusikere var med til at skabe en del af magien for hende. Hun
folte sig hjemme, kunne rive bandplakaten ned fra veeggen og tilmed finde
vand til et af bandmedlemmernes hund, samtidig med at hun samme sted
kunne vere starstruck og opleve benovelsen af at mede et beremt dansk
band.

Mettes fortelling giver ikke en grundig karakeeristik af Rosborg Gym-
nasium eller, generelt, af gymnasier som rockens medesteder. Den under-
streger snarere hendes personlige livshistorie og dennes sammenveavning
med den danske rockhistorie. Samtidig er den en konkret, genkendelig
og levende beretning om en specifik koncertoplevelse fra dette bestemte
medested.

Dette perspektiv bakkes op af en anden historie, nemlig historien om
Rikkes forste koncert som entusiastisk fan. Koncerten var med det dan-
ske band Oh No Ono pa spillestedet Viften i Redovre. Rikke forklarede,
hvordan hun og hendes veninder ankom tidligt pa dagen for at forberede
koncerten:

7

Og det her, det var faktisk den koncert, der ligesom lavede startskuddet
til Bevar Haret [Rikkes og venindernes fangruppe], og alle koncerter, vi
har gdet til, der har vi medt helt andssvagt tidligt op, og siddet, nogle
gange i, ja, hvad har vi siddet, otte timer inden koncerten startede, bare
for at snakke med de her musikere. Og forste gang vi gjorde det, det var
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pd Viften i Redovre den 15. marts 2007, og det var forste gang, vi skulle
se Oh No Ono, og vi gik rundt... Jeg ved ikke hvor mange, der har
veeret pd Viften, men det er sidan, det er et ret specielt sted, der er bade
biograf og spillested, og alle dem, der arbejder der, de rystede bare pd
hovedet og tenkte, "hvad laver de nu?”. Men vi hyggede os, og vi havde
taget ting med til at lave t-shirts, og vi lavede bannere. ..

Her blev en specifik koncert pa et specifike spillested tillagt speciel betyd-
ning i forhold til en gruppe veninders historie. Det var denne koncert,
der grundlagde deres fangruppe, og de refererede senere til den som deres
“forste gang”. Spillestedet var arnested for deres fangruppe, og det blev
tillagt betydning som stedet, hvor de startede deres personlige historie
med dansk musik, men stedets karakter var ikke det vigtigste i Rikkes
fortelling.

Mettes og Rikkes historier viser en tvetydighed, der gor sig geldende
for hele grundkonceptet i Rockens Danmarkskort. Den peger pd modsat-
ningen i at ville portrattere rockens medesteder gennem fans’ og musike-
res personlige historier og oplevelser. De personlige historier er tit ramme-
sat af enkeltpersoners eller gruppers ’livshistorier’, og de indgir dermed i
en meningsproduktion, som konstruerer personlig eller kollektiv identitet.
Det betyder, at de ikke nedvendigvis hjelper med at portrattere stedet i
sig selv eller dets serlige kendetegn som et af rockens modesteder.

En anden deltager, Johan, bidrog med en historie fra sin lokale ung-
domsklub. Om hvordan han og hans venner netop dette sted blev interes-
serede i musik og begyndte at spille selv. Han diskuterede sin egen historie:

”

Og sd tenkte jeg, om jeg syntes, at min historie som sidan var interes-
sant.. Men jeg teenker egentlig, at det er interessant ogsd at f2 plottet ned
pa dette kort, hvor det er at folk forst stoder pa musik, altsd sddan nogle
institutioner og steder, hvor folk ligesom stader pa noget forste gang,
altsd hvor de bliver introduceret til det, og sddan noget. Det ville jeg i
hvert fald synes var interessant at leese om, hvilke steder er det... og hvor
startede musikerne selv henne, og hvor kom de egentlig fra, hvilke insti-
tutioner har vi, der ligesom kan finde ud af at give den interesse til folk.
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Johan fokuserede siledes generelt pé at fortelle og dykke ned i historier,
der kunne vise, hvor folk udviklede og dyrkede deres passion for musik.
For mange af dem, der var involveret i denne tidlige indsamling af materi-
ale til Rockens Danmarkskort, var det netop vigtigt at kunne identificere
de fysiske steder, hvor sadanne historier har udspillet sig. Det var saledes
relevant for dem at knytte specifikke steder sammen med deres vigtigste
oplevelser med rockmusikken.

Selvom de personlige historier, som vi herover har beskrevet, pa sin vis
ikke var konstrueret til at portrettere rockens medesteder, si kunne de
miske alligevel bidrage til karakeeristikker af medesteder. I sig selv bidrager
Rikkes og Mettes historier ikke med uddybende viden om hverken Viften
eller Rosborg Gymnasium som koncertsteder. Men som anekdoter kan de
miske give anledning til en ligesa relevant formidling af et modested, som
navne, drstal og lister med bandnavne ville ggre det. Og hvis hver person-
lig anekdote blot var en blandt mange, der relaterede til det samme sted,
kunne man forestille sig, at de tilsammen ville bidrage med et sammensat
billede, der ville have karakter af et kollaborativt medestedsportrat. Pa
nuverende stadie i processen mangler betaversionen en kritisk masse af
indhold, og det er derfor sveert endnu at forudse, hvordan sadanne kollek-
tive modestedsportretter kunne se ud. Ikke desto mindre giver de forskel-
lige personlige historier et billede af, pa hvilke typer af steder danskerne
har medt rockmusikken, eksempelvis gymnasier og ungdomsklubber. Og
hvordan danskerne har madt rockmusikken, eksempelvis med fanklubber
og egne bands.

STEDERS SAREGENHED

Det sidste perspektiv, vi vil fremhzve, handler om at konstruere et givent
medesteds seregenhed. De brugergenererede historier viser, at forskellige
aspekter ved medesteder fremhaves til dette formdl. Nogle gange bliver
det unikke produceret og prasenteret med reference til en national eller
international pop/rock kontekst, nogle gange i forhold til et madesteds
organisation og endelig i forhold til fysiske og arkitektoniske omgivelser.
Séledes far medestederne og deres karaktertraek tilskrevet betydning pa
mange forskellige méader.
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At prasentere et element af noget unike spillede en vigtig rolle i mange af
de stedsspecifikke historier, der blev fortalt pa de tidlige workshops. Det
fremgar for eksempel af Claus’ historie om Skjoldhgjkollegiet i Aarhus.
Her blev der arrangeret en lang rekke koncerter i 1970’erne og 1980°erne
med iser danske og svenske bands. Mange af de bands, der spillede her,
var, eller blev senere, centrale pd den danske rockscene.

7

... han [John ‘Chili’ Rasmussen] begyndte at arrangere koncerter fra
starten, for han havde kontakter hjemme fra Varde, hvor han kom fra.
Og i 70’erne og ogsd op igennem 80’erne var Skjoldhgjkollegiert fakrisk,
vil jeg vove at péstd, det mest betydningsfulde spillested i Aarhus inden
for rockmusikken. Miske var der nogle jazzklubber nede i byen, som
kunne nogle andre ting, men... Der er rigtig mange historier fra det
kollegium. Taurus startede derude, og si blev det til Taurus version 2, og
s blev det til TV-2. Og det var fra starten meningen, at der skulle vere
en masse smé arbejdende varksteder. Det, der i hvert fald kom derude,
det var nogle ovelokaler, som har veret der fra starten, og som stadig
eksisterer. S3 der er flere bands, der er startet derude. .. Gnags har spillet
der over 20 gange, man havde stort set alt inden for dansk rockelite,
ogsa svensk kom der rigtig, rigtig meget af.

Flere elementer i Claus’ historie var med til at fremhzve Skjoldhgjkollegi-
ets seregenhed som koncertsted. Det var (er) del af et boligkompleks i en
forstad til Danmarks naststerste by, som ikke havde mange spillesteder i
1970’erne, ifelge Claus. Denne mangel pa spillesteder var med til at fode
stedets serlige popularitet blandt bade musikere og publikum, som med
glede tog turen seks kilometer ud af Aarhus’ centrum for at na dertil.
Historien om Skjoldhgjkollegiet haenger ydermere teet sammen med John
"Chili’ Rasmussens personlige historie. Han startede sin karriere i musik-
industrien med at arrangere koncerter pa Skjoldhgjkollegiet og blev senere
en kendt og meget benyttet turné- og studiekok. Ligesom han blev ma-
nager og organiserede koncerter. Stedet og personen hanger tet sammen
i denne fortelling.
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Men ogsd arkitekturen og de fysiske omstendigheder var med til at gore
stedet unikt. Claus fortalte saledes:

”

Johns egen historie er, at det holdt op med at vare et godt spillested,
fordi folk blev for heje (griner). Eller ogsa skete det der i 80’erne, lige
pludselig kunne man ikke se noget, der var ikke ret hgjt tl loftet. S3
skete der det i 80’erne, sidst i 80’erne, at man begyndte at fi nogle store
projektioner med, man begyndte at have en masse lys med og sidan
noget. Og hvis du har et lokale, hvor der ikke er meget hgjere til loftet
end i det her, s& begynder det altsa lige pludselig, nar du ogsé skal have
en scene, si er der ikke ret meget tilbage til sidst.

Mens nogle egenskaber ved stedet bliver fremhavet i Claus’ fortelling, er
der andre, der ikke i sd hej grad er tydelige. For eksempel, at stedet var
steerke athengigt af den organisation af frivillige studenter, der boede pa
kollegiet. Det specifikke fokus i Claus’ historie om Skjoldhgjkollegiet kan
henge sammen med hans nuvarende position som spillestedsleder. Hans
viden om kulturen pa spillesteder i Danmark og hans brede viden om
bands og produktionsstudier i den danske rockhistorie gav ham anledning
til at portrattere Skjoldhgjkollegiet som et unike sted i forhold til en rekke
specifikke elementer. Nemlig serligt relationen til byen Aarhus, Chili John
og de fysiske omstendigheder.

Et andet eksempel pa en historie, der fremhaver et steds seregenhed,
er tyske Solveijs digitale bidrag til betaversionen af Rockens Danmarks-
kort. Pa Rockens Danmarkskort beskrev hun pa engelsk Roskilde Festival
saledes:

7

This year was the first time I went to Roskilde Festival. Although I have
been to several German festivals before [...] this was a totally different
experience for me because Roskilde is indeed so much more than mu-
sic... As I didn’t know that many bands from the line-up I just went
around, looking for good new music, so I finally found the sweet litde
Gloria-stage next to the cool Library Project (which I find totally
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awesome by the way!) and the cool graffiti walls (WOW!). I just came
in when Daniel Waro and his band was playing and it was so great that
I stayed throughout the whole concert! The atmosphere was incredibly
good and everybody was dancing around, it felt really so good... What
surprised me was his voice, because he looks like Einstein who came out
of bed, but he sounded totally African and really groovy. The band was
awesome too..., many great instruments and lots of drums, I just loved
it. But that was for sure not the only great and breathtaking concert
here, I could go on and on about the incredible music and feeling here,
the cool art projects, the possibilities besides, camping and so on...

Som tysker s Solveij festivalen i en international kontekst, og hun satte
ord pa det unikke ved Roskilde Festival, som for hende bestod i den overra-
skende variation i publikumsoplevelser. Hun nevnte biblioteksprojektet,
grafittiveggene og Daniel Waro-koncerten, som gav hende en anderledes
og betagende totaloplevelse. Det var gennem hendes rolle som publikum,
at hun kunne tilskrive festivalen noget unikt. Man kan méske endda sige,
at hun dlherte et bestemt segment af festivalpublikummet, nemlig dem,
der verdsetter hele festivalens udbud af arrangementer (bdde musik og
andre events), og har tid og lyst til at lade sig overraske, men ikke er helt sa
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Materiale fra

Rockens Danmarkskort:

Kober efterlyser syre pa Roskilde
Festival 1973.

Foto: Steen Westh.
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mélrettede, hvad angar specifikke koncerter. Et andet aspekt, der skinnede
igennem i Solveijs historie, var hendes rolle som international gest. Hun
havde deltaget i festivaler uden for Danmark, og det var blandt andet i
det perspektiv, at hun sé festivalen som unik. S det seregne var i Solveijs
historie af en anden karakter end i Claus’ historie. Roskilde Festival blev
positioneret som en sarlig publikumsoplevelse, mens Skjoldhgjkollegiet
blev positioneret som serlig i relation til band- og vakstmiljeet i den dan-
ske rockhistorie.

Historier som disse har givet os indblik i, hvilke elementer deltagerne lag-
de veegt pa i deres fremstilling af seregenhed. Et indblik, som vi har brugt i
det videre arbejde med at skabe en deltagerramme for Rockens Danmarks-
kort. I denne tidlige fase er vi nemlig ogsa blevet opmerksomme pa, at
begrebet historie’ eller *fortalling’ ikke ligger klart for alle deltagere. Man-
ge potentielle bidragsydere til betaversionen efterspurgte mere instruktive
retningslinjer for, hvad der egentlig teller for en historie. Ved at gennemga
de allerede tilgdede historier og prave at forsta, hvordan folk tillegger ste-
der seregenhed, har vi kunnet lave lister med elementer, som folk kan
overveje i deres kommende bidrag til Rockens Danmarkskort. Samtidig
er det blevet helt tydeligt, at der skal vere andre méder at bidrage pa end
udfoldede historier. For med afprevning af Rockens Danmarkskort, via
betaversionen, si vi ogsa, at de fleste potentielle brugere ikke umiddelbart
opfattede dem selv som indehavere af en relevant historie. Der skal derfor
i fremtiden vare mulighed for 'mikrobidrag’ pi Rockens Danmarkskort,
det vil sige at bidrage med manglende oplysninger om eksempelvis arstal
og bandnavne, at forbinde indhold lagt op af andre brugere, at tagge ind-
hold etc. Muligheden for at deltage ved saidanne mikrobidrag kan dbne for
en mere bred deltagelse, sa Rockens Danmarkskort ikke kun er relevant
for bidragsydere, der umiddelbart har fuldkomne historier og beskrivelser
pa hjerte. Men sa det ogsd er et virtuelt sted, hvor deltagere kan hjelpe
til at skabe sammenhange og perspektiver og pa den méide netop gore
Rockens Danmarkskort til et kollaborativt projekt og ikke blot en samling
af fragmenteret indhold.
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DISKUSSION

Ovenfor har vi prasenteret tre perspektiver, som sprang os i gjnene, da
vi gennemgik de tidligste brugerdrevne portretter af medesteder i den
danske rockhistorie i Rockens Danmarkskort-projekeet. Perspektiverne
rummer emner, som ogsd er diskuteret i den teoretiske litteratur om po-
pulermusikkens steder.

Steder med lag af distinktioner, som vi beskrev med Den Gra Hal som
eksempel, trekker pi Holly Kruses brug af begreberne difference og distin-
ction i relation til spillesteder og musikbranchen generelt. Den méde del-
tagerne fortalte stedets historie og reagerede pa andres fremstillinger af
stedet, fortolkede vi som kulturelle distinktionspraksisser, der kan sam-
menlignes med hvad Kruse er stodt pd i en undersogelse af uathaengige
musikscener i USA. Her bliver historiefortellingen et aktivt og kollabora-
tivt rum for forhandling af stedets historie, og historien bliver et netverk,
som hele tiden formes af kulturelle praeferencer og distinktionspraksisser.

Den anden tendens i historierne, som vi kaldte Stedsspecifikke oplevelser
som del af en personlig udvikling, pegede pa historier, der blev konstrue-
ret pa en lidt anderledes made. Her var deltagerne optaget af deres egne
personlige fortellinger fremfor stedets. Her tridte forhandlingerne om
stedernes betydning, i henhold til kulturelle praeferencer og smag, i bag-
grunden, og her var der i hgjere grad tale om historier, som fremhavede
personlige spor og udviklingen af et personligt forhold til musikken. Dog
kunne smag og praferencer indgd som elementer i de personlige udvik-
lingshistorier og dermed vere med til at tegne billeder af medestedernes
miljeer. Ligesom andre aspekter af de personlige udviklingshistorier netop
ved en storre samling af saidanne historier potentielt set kunne blive vigtige
dele af et samlet portret af et madested.

P4 baggrund af perspektivet ‘steders seregenhed’ kunne det vare in-
teressant igen at tage fat i populermusiklitteraturens begreb, ‘scenery’, og
dets fokus péd kulturelle praeferencer og undersege nermere, hvordan si-
danne praksisser har udfoldet sig i en dansk kontekst. I USA har det varet
kendetegnende for musikkulturen, at mange sterre byer har haft en egen
subgenre inden for populermusikken, som byens spillesteder var med til
at fremavle og lade gro. Kruse har beskrevet, hvordan musikalske under-
grundsmusikscener i firsernes og halvfemsernes USA fik forskellige udtryk
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relateret til bestemte amerikanske byer. Seattle og Athens havde saledes
hver deres lyd inden for den alternative rockgenre. I Danmark virker det
ikke i ner sa hej grad til, at byer og deres modesteder pa samme made har
spillet en rolle for musikkens lyd. Hvilket kan have med landets storrelse
at gore.

For eksempel viser historien om Skjoldhgjkollegiet, Aarhus, at startfir-
sernes udbud af rockscener i selv Danmarks naststarste by ikke var over-
veldende. Helt op til i dag har ’scenen’ i en typisk provinsby som navnt
ogsa ofte veret en gymnastiksal, en ungdomsklub eller et forsamlingshus
snarere end et etableret spillested eller en danseklub. Selvfelgelig har der
ogsa cksisteret scener med subkulturelle og uathengige musikkulturer i
Danmark, men maske skal disse scener i en dansk sammenhang ikke i
s hej grad forstds som specifikke spillesteder, byer og geografisk baserede
miljeer med hver deres unikke betydning i dansk rockhistorie. I Danmark
har musikkulturer maske nermere varet tendenser og kulturer, der blev
distribueret pa tveers af landets forskellige modesteder, som bade har varet
etablerede spillesteder og festivaler, men altsi ogsd gymnasier, kollegier,
forsamlingshuse, ungdomsklubber m.m.

Denne sidste diskussion forbliver indtil videre en spekulation, men det
trekker pd den mangfoldighed af referencer, som historierne viste sig at
have i deres afsegning af, hvad der er unike ved et givent medested. Her
var det i lige s hoj grad fysiske, arkitektoniske, organisatoriske og person-
baserede forhold, der blev fremhavet som noget, der giver medesteder
serkende, som var det musikkens genremeassige og kulturelle elementer.
En sadan indsigt peger pa, at Rockens Danmarkskort faktisk kan facilitere
brugergenereret viden, der kan belyse tendenser i dansk rockkultur. Ten-
denser, som en traditionel indsamlingspraksis maske ikke ville have opda-
get eller méske ikke ville have opdaget sa hurtigt. Ved at lade beskrivelsen
af rockens medesteder vere op til brugernes initiativ er det i lige sa hgj
grad serlige oplevelser pd ungdomsklubber, kollegier og i gymnastiksale,
der er kommet pa banen, som det er oplevelser fra etablerede spillesteder
og festivaler. At brugerne har valgt, hvilke medesteder der skulle fortel-
les historier om, og hvilke historier der skulle fortelles, har betydet, at
indsamlingen fra starten har veret rettet mod de steder, hvor danskerne
faktisk har medt og praktiseret rockkultur gennem tiderne.
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KONKLUSION

Vi har i artiklen beskrevet tre analytiske perspektiver pd det indhold, som
deltagerne i de forste faser af Rockens Danmarkskort har bidraget med. I
vores beskrivelser har vi fremhavet, hvordan disse bidrag relaterer sig bade
til deltagerne og til museet som vidensinstitution. Vi har vist, hvordan
historier om oplevelser med rockmusik pa specifikke modesteder indgér
i deltagernes selvformationer, biade som del af mere kollektive, kulturelle
praksisser og samtidig méiske mere personlige udviklingshistorier. Dertil
har vi diskuteret, hvordan disse tre typer af historier kan bidrage til me-
destedsportretter og til nye perspektiver i relation til international popu-
leermusiklitteratur. Og vi har foreslaet, at brugergenererede historier som
disse ogsd kan hjelpe til at sztte rammer op for, hvad der skal fokuseres
p4, ndr medesteder skal defineres og deres serkende og karakteristika skal
beskrives i en museumssammenhang. Pi den baggrund ser vi, at der i
Rockens Danmarkskort er potentiale til et museumsprojekt, hvor brugere
i samarbejde med museet kan generere indhold, der bade bidrager til bru-
gernes oplevelse og til museet som vidensinstitution.
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Rockens Danmarkskort:

Mzezlkepoppen i Aalborg dbnede i 1964.
Her ses det lokale band The Strangers,
som var fast inventar pa stedet, til en
fotosession pé scenen i 1966.

Tilfojet af Henning Nor.



36

ROMU 2014

ROCKENS DANMARKSKORT - BRUGERNES HISTORIER OM ROCKENS MBDESTEDER

LITTERATUR

Adair, B., Filene, B. & Koloski, L. (red.) 2012
Letting Go? Sharing Historical Authority in a User-Generated World.
Wallnut Creek: Left Coast Press.

Drotner, K., Lassing, A. S. W., Larsen, B. A., & Weber, C. > 2011
Det interaktive museum.
Samfundslitteratur.

Drotner, K., & Schreder, K. C. 2013
Museum communication and social media: The connected museum.
Routledge.

Giaccardi, E. 2012a

Heritage and Social Media: Understanding Heritage in a Participatory
Culrure.

London & New York: Routledge.

Giaccardi, E. 2012b

Introduction: Reframing Heritage in Participatory Culture.

Heritage and Social Media: Understanding Heritage in a Participatory
Culture.

London & New York: Routledge, 1-10.

Kruse, H. 2003
Site and sound. Understanding independent music scenes.
Michigan: Peter Lang,

Simon, N. 2010.
The Participatory Museum.
Santa Cruz, CA: Museum 2.0.

Straw, W. 1991.
Scenes and Sensibilities.
I: Public, no. 22/23 (2002), pp. 245-257.

Stuedahl, D. 2011.

Social Media and Community Involvements in Museums.
A case study of a local history wiki community.

I: Nordisk Museologi, (1), s. 3-14.

KONFERENCE OPLAG

Knudsen, L.V. 2013

The participatory archive of the sites of Danish rock music culture.
Oplag pi Popular Music Heritage,

Cultural Memory and Cultural Identity,

POPID Conference, 30.01-01-02.2013, Rotterdam.

NOTER

1. Der er i de senere ar udgivet flere boger og antrologier om dette emne med eksempler
fra bide den danske og den udenlandske museumsverden. Se eksemplevis Drotner ez

al. 2011, Drotner & Schreder 2013, Adair 2012, Giaccardi 2012a og Simon 2010. Af
danske museumsprojekter kan nzvnes Kebenhavns Museum, www.veggen.dk og Struer
Museum, www.byskriveren.dk.

2. Relation mellem brugerdeltagelse og immateriel kulturarv beskrives hos Ciaccardi
2012b.

3. Stuedahl 2012.

4. Det er ikke alt indhold, der presenteres i denne artikel, man kan finde pa den digitale
platform.

5. Kruse 2003, s. 116.

6. Straw 1991, s. 254. Disse begreber er forbundet med Bourdieus begreber om kulturel-
le preferencer og distinktioner, som er operationaliseret i popurlermusiklitteraturen, hos
bl.a Will Straw 1991 og Holly Kruse 2003.

7. Denne litteratur (eks. Drotner ez /. 2011, Drotner & Schreder 2013, Adair 2012,
Giaccardi 2012a og Simon 2010) er af pladshensyn ikke udfoldet her i artiklen, men
bliver diskuteret i Lines oprindelige paper, Knudsen, 2013.
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